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Resumo

Estudos tém mostrado a necessidade de se criar espacos de ensino-aprendizagem que explorem
as relacfGes entre técnica e estética na formacdo profissional, considerando uma visdo mais
abrangente da relacdo entre homens e maquinas, a fim de conformar uma cultura técnica pronta
para os desafios sociotécnicos que se apresentam atualmente. A tecnologia, no entanto, tende a
ser tratada restritivamente como mera ferramenta utilitaria. O objetivo desse estudo é refletir sobre
a potencialidade do conceito de margem de indeterminacdo, cunhado pelo filésofo francés Gilbert
Simondon, para a exploracdo de tecnologias dentro do ensino de artes na formacao profissional
integrada ao ensino médio. Para tanto, fez-se uma pesquisa qualitativa de ordem bibliografica e
documental, buscando inicialmente levantar referencial tedrico que permitisse, considerando a
documentacao curricular da area de artes para o ensino médio com habilitacéo profissional, explorar
a potencialidade do conceito do filésofo no que tange o uso de tecnologias em aula. Constatou-se
que, apesar da documentacdo descrever essa potencialidade, ha ainda a necessidade de
aprofundamento a respeito dessa relacdo entre cultura, arte e técnica, cuja nocdo de margem de
indeterminacdo do objeto técnico pode contribuir, tanto nos efeitos sobre as subjetividades
formativas dos alunos como na prépria formacgéo técnica para o mundo do trabalho.

Palavras-chave: Ensino médio com habilitag&o profissional. Artes. Margem de Indeterminacao.
Cultura Técnica. Educacao e Trabalho.

Abstract

Studies have shown the need to create teaching-learning spaces that explore the relationships
between technique and aesthetics in professional training, considering a more comprehensive view
of the relationship between men and machines, in order to shape technical culture ready for the
socio-technical challenges that are currently presented. Technology, however, tends to be treated
restrictively as a mere utilitarian tool. The objective of this study is to reflect on the potential of the
concept of margin of indeterminacy, coined by the French philosopher Gilbert Simondon, for the
exploration of technologies within the teaching of arts in the secondary education with professional
gualification. To this end, qualitative bibliographical and documentary research was conducted,
initially seeking to raise theoretical references that would allow, considering the -curricular
documentation of the arts area for secondary education integrated with technical education, to
explore the potential of the philosopher’s concept in terms of use of technologies in class. It was
found that, despite the documentation describing this potential, there is still a need to deepen this
relationship between culture, art and technigue, whose notion of margin of indeterminacy of the
technical object can contribute, both in the effects on the formative subjectivities of students as well
as technical training for the world of work

Keywords: Secondary education with professional qualification. Art. Margin of Indeterminacy.
Technical Culture. Education and Work



1 Introducéo

Em 2016, os artistas chineses Sun Yuan e Peng Yu, comissionados pelo
Museu Solomon Robert Guggenheim, inauguraram uma peca intitulada “Can’t Help
Myself”, um brago mecanico programavel de fabricagéo industrial, relegado a eterna
tarefa de manter sob controle a constante expansao de um liquido vermelho que o
rodeia. A obra ganhou notoriedade nas midias com sua participacdo na Bienal de
Veneza de 2019, trés anos depois, onde se via agora um brago de movimentos
lentos e desgastados, estampado de respingos, engessado em suas articulacoes,
consequéncias da sua obrigacdo interminavel, como um trabalho de Sisifo, o que
comoveu as pessoas que agora o viam como uma entidade triste e cansada de sua
existéncia (Figura 1).

Figura 1 — Foto da obra Can't Help Myself na Bienal de Veneza
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Fonte: Ela Bialkowska (2020)

Conhecidos por suas experimentacfes artisticas destituidas de ideias preé-
concebidas e utilizando materiais polémicos, como cadaveres embalsamados,
animais ou tecido humano, Sun Yuan e Peng Yu, em Can’t Help Myself, também
abordaram a tecnologia de maneira contestatéria, pelo que ela é em sua relacéo
com o entorno, em sua interconexao com a cultura, ao invés de se limitar ao que
se diz sobre ela (HAMPSINK, 2022), ou mais ainda, como ela deve ou nao ser
utilizada e instrumentalizada em nossa sociedade. Trata-se de colocar a tecnologia
como veiculo de reflexdo e sensibilidade em um contexto em que ela seja
evidenciada como parte de uma cultura e ndo como vem sendo habitualmente
desenhada, como um artefato em oposicdo ao homem, ou seja, de maneira
tecnicista ou tecnocrata. A separacdo entre cultura e técnica costuma levar a
discussdo para um embate pouco proficuo para a relacdo entre homens e
maquinas, isto €, uma disputa in6cua, que se distancia daquilo que o filésofo
francés Gilbert Simondon chamava de cultura técnica (OLIVEIRA, 2015;



SIMONDON, 2020), em que h& uma necessidade de reaver, ou reaproximar, a
cultura da técnica.

Can’t Help Myself, traz uma maquina escravizada, mostrando nos desgastes
das pecas os efeitos de se enxergar a tecnologia como mera ferramenta utilitaria,
presa em uma funcdo limitadora e desprovida de cultura e potencialidade. Na
introducao de sua tese complementar, intitulada Do modo de existéncia dos objetos
técnicos, Simondon (2020) salientava a tarefa urgente, quando do inicio da
cibernética, por volta do final dos anos 1940s e comec¢o dos 1950s (embrido para
as atuais discussdes sobre inteligéncia artificial), de que a cultura deixasse de se
tornar um sistema de defesa contra as técnicas, incorporando o0s seres técnicos
enquanto conhecimento e valor, ndo ignorando que ha sempre uma realidade
humana nos objetos técnicos e que, portanto, o tratamento em forma de oposi¢éo
nao faz nenhum sentido. Escravizar a maquina, ou ser escravizada por ela, apenas
esconde um problema principal, o de que a palavra escraviddo ainda permanece
na relacdo (DOTI & FREIRE, 2020). Se contrapor os objetos técnicos criados pelo
préprio homem é esconder-se, para Simondon, por tras de humanismo facil, em
gue se desperdica as oportunidades do objeto técnico como mediador entre
natureza e humano. Nesse caso, tanto a idolatria da maquina quanto sua
demonizacao tornam-se falsos problemas, dado que é na relacdo que encontra o
potencial inventivo.

Se por um lado, Simondon (2020) considera fundamental a atuacdo da
filosofia, ou melhor, do pensamento filosoéfico, para essa retomada de consciéncia
dos objetos técnicos pela cultura, por outro, também traz o pensamento estético
como central para que esse deslocamento ocorra:

O caréater estético de um ato ou de uma coisa é sua funcao de totalidade,
sua existéncia ao mesmo tempo objetiva e subjetiva, como ponto notavel.
Todo ato, toda coisa, todo momento tém em si uma capacidade de se
transformar em ponto notadvel de uma nova reticulacdo do Universo
(SIMONDON, 2020, p. 269).

E compreensivel que Simondon tenha, ent&o, esbocado uma proposta de se
instaurar o estudo do que chamou de tecno-estética, por conta da fundacédo do
College International de Philosophie, em carta enderecada a Jacques Derrida
(SIMONDON, 1998). Nessa conexao entre técnica e estética, sobretudo dentro de
um ambiente escolar, encontrava-se um caminho promissor para se superar essa
dualidade entre cultura e técnica, desde que pensada para além de uma simples
adicao entre técnica mais estética, pois “seria no ‘hifen’ entre as duas palavras, na
relacdo entre os termos, que se encontra sua potencialidade sociotécnica”
(FREIRE, 2018, p. 21).

Na passagem do artesanato para uma arte da maquina, como a fotografia e
0 cinema, por exemplo, a separacao entre arte e técnica, que era mais pedagogica
do que propriamente historica e factual, mesmo no ato artesdo, deixou de ser
vélida. Como salientava em seu classico ensaio, Arte e Técnica, Lewis Mumford:

A arte e a técnica avancam lado a lado, umas vezes influenciando-se
mutuamente, outras vezes sO porque tém um efeito simultaneo sobre o
trabalhador ou o consumidor. Deste modo, mesmo em alguns dos antigos
instrumentos ou armas, quando o préprio material se prestava para
propositos da expressao simbdlica, podemos observar entalhes, rabiscos
ou gravuras cujo carater nada acrescenta ao trabalho empreendido. Aqui,
o trabalhador tinha algo a dizer, para além de ter algo a fazer (1986, p.57).



E da dimensdo estética que esta falando Mumford. Instrumento e objeto,
simbolo e sujeito, ndo estiveram separados em grande parte da histéria humana.
Mesmo que seguindo seu oficio, o artesdo tinha interesses muito além da execucéo
mecanica de um trabalho, ndo era uma méao autbnoma e especializada apenas,
mas tratava-se do ato de comunicar uma vivéncia, uma estética, uma necessidade
de expressdo. O aprendizado faz parte desse processo, fosse antes na prépria
oficina ou depois nas escolas formais.

Com o desenvolvimento das tecnologias digitais, o0 panorama traz algumas
nuances e desafios que podem ser explorados no espago escolar, no caso mais
especifico estudado aqui, na formacao técnica integrada ao ensino médio.

No entanto, atualmente, ainda que o ensino da arte carregue a
responsabilidade da exploragdo da comunicacdo e expressdo através de
tecnologias contemporaneas (BNCC, 2018), percebe-se que esse ensino costuma
acontecer dentro de certas limitacbes, quais sejam: agregar ferramentas que
facilitem os processos de expressdo conhecidos, trabalhando sempre com
objetivos e expectativas pré-determinados, tais como leitura de imagens ou
experimentacéo de técnicas especificas (AMERICO, 2017, MILBRADT, 2020).

Parece ndo haver um entendimento mais profundo do modo de existéncia
dos objetos técnicos, tomando-0s sempre apenas por sua qualidade de uso, do
ensino de sua usabilidade, por assim dizer, e ndo por sua génese, pela
experimentagdo, pelos desvios possiveis em seu processo de concretizagao.
Nesse sentido, Simondon dira que é preciso entender que ha uma “margem de
indeterminacao” no objeto técnico e que quanto maior esta, maior a possibilidade
inventiva da relacdo entre homem e objeto técnico. E um campo de exploracéo
promissor, pois ndo se encerra nNnos automatismos, ao contrario, abre-se para
relacbes outras que ndo as pré-determinadas. A obra de Sun Yuan e Peng Yu
apresenta bem essa questdo, o dilema entre o automatismo tecnologico
sentenciado, mas ao mesmo tempo a abertura para diferentes percepcdes ante o
préprio desgaste da maquina criada, o indeterminado em seu funcionamento. A
sala de aula de artes pode ser um lugar privilegiado para que se crie espacgos de
ensino-aprendizagem para explorar essa margem de indeterminagcdo, enquanto
conceito e experimentacao.

Desse modo, esse estudo objetiva, refletir sobre a potencialidade da margem
de indeterminacdo na exploracdo de tecnologias dentro do ensino de artes para a
formacado profissional integrada ao ensino meédio. Trata-se de uma pesquisa
gualitativa de ordem bibliografica e documental, que busca a principio levantar
referencial teérico que explore estes diferentes elementos para estabelecer, a partir
da perspectiva de Gilbert Simondon, a potencialidade da explora¢cédo do conceito de
margem de indeterminacdo na modalidade de educacéo profissional e tecnoldgica,
considerando a documentacéao curricular da area de artes no que tange o uso de
tecnologias em aula.

Desta forma, em um primeiro momento sera apresentado o conceito de
margem de indeterminacdo como estabelecido por Simondon, seguido de uma
breve perspectiva histérica do curriculo de artes, com énfase na nova Base
Nacional Curricular Comum (BNCC), que direciona os curriculos dos cursos de
ensino médio com habilitacdo profissional dentro de uma instituicdo de educacéo
profissional e tecnoldgica do estado de Sdo Paulo, afim de contemplar a pertinéncia
da introducéo do tema dentro das diretrizes atuais da educacgao profissional e por
fim, discutir a sala de aula de artes como espaco de exploracdo da margem de
indeterminacdo do objeto técnico.



2 A margem de indeterminacédo do objeto técnico e relacdo tecno-estética

Segundo Simondon (2020), antes de interagir com o ambiente, o objeto
técnico existe em uma zona de potencialidade chamada margem de
indeterminacgéo, na qual diferentes possibilidades coexistem em sua individuagao,
um processo em que as influéncias externas impostas sobre o objeto e sua auto-
organizacgao e forgas interiores se equilibram para estabelecer uma identidade tida
como plenamente realizada.

O objeto técnico, em seu préprio funcionamento, oculta essa margem de
indeterminacéo, justamente quando a maquina se torna sensivel a uma informacao
provinda de fora, do ambiente em que foi inserida. E nesse momento que o homem
intervém como regulador, como aquele que ajusta a margem de indeterminacao,
fazendo com que a maquina se ajuste, se adapte, para que uma melhor troca de
informacao possa ser construida (SIMONDON, 2020, p. 46). O filésofo dira que o
humano que desempenha essa funcédo é um técnico, ou mais especificamente um
tecnologo ou mecandlogo. Este deve ser como um maestro de orquestra que
coordena um grupo de musicos, acelerando ou diminuindo a cadéncia, entre outras
informacdes, inventando a melhor maneira de coordenar homens e instrumentos
musicais, no caso. E a habilidade em desvendar a margem de indeterminacéo da
composicéo, trazendo a melhor troca de informag¢des (musicais, no caso do
maestro) possiveis, criando uma estética propria.

O técnico teria essa mesma funcao, dai a metafora do maestro utilizada por
Simondon, a funcéo de coordenar e desvelar a margem de indeterminacao contida
no objeto técnico, em uma composicao técnica. A arte pode perseguir esse desafio
também, por meio do entendimento da operacédo técnica desvendar a informacéo
estética humana oculta no objeto técnico (FREIRE, 2012). Pensando nas
tecnologias digitais nas artes, é preciso assim que se entenda de maneira ampliada
0 proprio conceito de maquina/tecnologia, ndo como objeto passivo, mas como
aquilo que auxilia na compreensdo cultural do relacionamento entre humanos e
magquinas, bem como entre maquinas e maquinas, em um processo que produz e
se da por reticulacoes.

As fases criticas que compdem a margem de indeterminacdo do objeto
técnico, portanto, sdo aquelas que permitem a troca de informacdes entre a
sensibilidade humana e a da maquina, um encontro entre dois processos de
individuacéo, o do homem e da maquina (chamado de concretizacdo).

Assim, pensar na formacdo técnica sob a perspectiva da concepcdo de
margem de indeterminacédo apresenta um potencial de inovacgao e criatividade ao
permitir que o objeto técnico responda diretamente a circunstancias e desafios ao
seu redor sem sofrer a imposicdo de uma preconcepc¢ao tecnicista. Através desse
processo, de interacao construtiva de usuario e objeto, se ha uma relacao reciproca
entre as partes, a ideacdo do objeto resulta na coevolucdo de ambos, homem e
objeto, no que se entende por invencao (SIMONDON, 2020).

Simondon foi enfatico sobre a intima conexao entre objetos técnicos e seres
humanos, correlacionando a individuacdo de ambos em um processo de
desenvolvimento de praticas e modo de vida. Tecnologia e humanidade podem
caminhar juntas, em desenvolvimento harmdnico emancipatdrio, uma visao que é
contrariada pela abordagem tecnicista, que busca reduzir as virtualidades do objeto
técnico a mera usabilidade para o trabalho e para o consumo, empobrecendo seu
valor cultural e sua insercao social. No plano politico, € como o desenvolvimento



do neoliberalismo econdémico vé essa relacdo homem-maquina, reduzindo o
potencial de invencdo da margem de indeterminagdo aos determinismos e
automatismos gerenciados por grandes corporagdes, coibindo novos processos
cognitivos em favor da légica do mercado financeiro (VIDAL JUNIOR, 2015;
FREIRE, 2022; DARDOT & LAVAL, 2016).

Se ndo reduzida a légica mercantil, o desenvolvimento dos objetos técnicos
pode ser visto por sua totalidade, considerando todas as diferentes etapas, como
design, uso e descarte, isto é, a potencialidade significativa de todas as etapas da
sua existéncia, no regramento da margem de indeterminagdo. Muitas vezes, hoje,
0 objeto técnico precisa ser visto como produto, como mercadoria, e por
consequéncia, todas as possibilidades que contrariam esse sentido acabam
extinguidas, impedindo uma melhor articulagdo cultural entre objetos e humanos,
afastando-se da tomada de consciéncia dos objetos técnicos, tdo necessaria para
a conformacao de uma cultura técnica, nos termos de Simondon (2020).

O deslocamento de percepcao da relacdo homem-maquina no ambiente
escolar, principalmente em cursos com maior densidade tecnoldgica, parece
fundamental para ampliar a visdo formativa ante descompassos sociotécnicos da
vida contemporanea. Trabalhar com a nocdo de margem de indeterminacéo do
objeto técnico em sala de aula, pode ser um recurso interessante para se criar
espacos de reflexdo e de formacéo de uma cultura técnica.

3 A tecnologia no ensino da arte no ambito do ensino médio com habilitagao
profissional: histérico e potencialidade

Embora documentos anteriores mencionem questdes tecnoldgicas, ainda
gue nao no contexto de tecnologia da informacédo como € entendida hoje, nota-se
uma mudanca significativa de perspectiva na abordagem desta questéao a partir da
homologacao das Diretrizes Curriculares Nacionais Para o Ensino Médio:

[...] a tecnologia na educacdo contemporénea do jovem deverd ser
contemplada também como processo. Em outras palavras, ndo se tratara
apenas de apreciar ou dar significado ao uso da tecnologia, mas de
conectar os inUmeros conhecimentos com suas aplica¢des tecnologicas,
recurso gue so pode ser bem explorado em cada nucleacéo de conteudos,
e gue transcende a area das ciéncias da natureza. (BRASIL, 1998)

Ao tratar os saberes das éareas curriculares, o documento destaca
especificamente a importancia de se trabalhar a tecnologia em todas as diferentes
areas do conhecimento, dada sua importancia tanto na educacao profissional
guanto na educacdo geral, principalmente na etapa do ensino médio, que tem como
um de seus propoésitos o encaminhamento para o0 mundo do trabalho. Os
“Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio” (PCN), o “Relatério de
analise de propostas curriculares de ensino fundamental e médio” e a “Base
Nacional Comum Curricular” demonstram a persisténcia e aprofundamento desses
principios em documentos subsequentes, que passam a incorporar o termo
“tecnologia” no titulo das diferentes areas do conhecimento.

Esse enfoque mais generalista na forma com que aborda a tecnologia e o
mundo do trabalho permitem a introducdo da experimentagcdo com a tecnologia
enquanto objeto técnico e sua margem de indeterminacdo, uma vez que esta
fortalece a formacdo de profissionais técnicos com visdo mais ampla sobre o
desenvolvimento tecnocientifico.



No campo da arte, a tecnologia € mencionada como recurso de
materialidade, sendo colocada em paralelo as praticas manuais em suposta
equivaléncia, ou vista como veiculo de comunicacdo a ser pesquisado (BRASIL,
2018; SAO PAULO, 2020). Nas habilidades da area, utiliza-se habitualmente o
termo guarda-chuva “tecnologias digitais da informacado e comunicagéo (TDIC)",
gue tem grande énfase na ideia de virtualidade. Ao analisar o documento de forma
mais minuciosa, encontra-se timidos momentos que se referem ao estudo da
tecnologia de forma geral e como potencialidade do mundo do trabalho que ainda
preservam a esséncia das Diretrizes Curriculares Nacionais Para o Ensino Médio
de 1998.

Embora esse direcionamento do assunto possa ser um retrocesso, O
potencial de exploracdo da margem de indeterminac¢éo do objeto técnico dentro da
sala de aula de artes ainda pode ser ancorado nos préprios documentos que
norteiam a educacdo nacional, por exemplo: “explorar diferentes tecnologias e
recursos digitais nos processos de criacao artistica” (BRASIL, 2018).

Uma vez que a seguinte habilidade associada ao componente de arte nao
descreve como se da o processo de criagao artistica por meio da tecnologia,
limitando esta como materialidade para a execu¢cdo de um produto, permite sua
exploracdo como objeto técnico dentro da construcéo de sentido do individuo. Nas
interseccionalidades das diferentes linguagens artisticas, o processo de criacao
artistica tem a liberdade de néo se ater a um produto final pré-determinado. Passar
para o estudante a responsabilidade de definir o propdésito da tecnologia a partir da
sua exploracdo também fortalece a ideia de autonomia, fortemente visada como
objetivo da educacéo e do mundo do trabalho.

4 A sala de aula de artes como espaco de exploragcdo da margem de
indeterminacao do objeto técnico

A arte no contexto do ensino médio € um dos espagos propicios ao
desenvolvimento de subjetividades do individuo e subsequentes reflexdes sobre
ensino a preparacao para o mundo do trabalho. Assim como a sociedade industrial
teve, a sociedade que se desenvolve a partir de tecnologias também tem impacto
direto na formacdo do individuo contemporaneo, forcando a construcdo de
identidades ao redor de ideais de produtividade (SILVA, 2016). As tecnologias
digitais que passaram a ser onipresentes no cotidiano social, tornou iminente a
necessidade de se construir uma cultura técnica que ressignifique a relacdo do
individuo com a tecnologia e fortaleca novas identidades de forma construtiva e
emancipatéria, especialmente dentro da formacédo técnica. Isso aponta uma
potencialidade a ser explorada dentro dos cursos de ensino médio com habilitacado
profissional.

De certa forma, a tecnologia sempre esteve presente no processo de
experimentacdo artistica realizado dentro da sala de aula com a intencédo de
expandir a percepcao do seu potencial. Em um contexto hiper digitalizado, no qual
h& uma énfase nas tecnologias da informacéo e comunicacdao é facil esquecer que
mesmo um simples teatro de sombras é uma forma de se experimentar com
mecanismos de iluminacédo, explorando uma dimensao técnica e estética.

A arte permeia a quimica quando experimenta com suas reacdes ao explorar
o efeito de diferentes pigmentos em diversas proporc¢des e temperaturas, permeia
a fisica quando faz da refracdo da luz um prisma para explicar matiz, saturagéo e
luminosidade, permeia a mateméatica quando transforma angulos especificos em



ilusdes de perspectiva. Em outras palavras, € inerente a arte a incorporacao das
tecnologias, assim como sua exploragéo.

Uma préatica comum ao se estudar o uso de texturas em artes visuais € pedir
para que os estudantes tragam todo o tipo de ferramenta: pregador de roupa, chave
de fenda, talheres, dentre outros. E pedido a eles que usem essas ferramentas
como instrumentos de arte, que testem suas diferentes extremidades contra o papel
e atinta, que variem a forca e o atrito utilizados, que néo se limitem a funcionalidade
original do objeto. O processo tem uma natureza libertadora, oferece um tipo de
permissdo de se trabalhar na margem de indeterminacdo desses objetos. Com
frequéncia, essas aulas se encerram com alunos usando grafite para capturar a
textura até mesmo da parede ou das plantas, permitindo que os alunos visualizem
0 mundo agora como um instrumento para sua arte.

E a natureza dessa exploragdo que é realizada na arte que torna a
perspectiva da experimentacdo com tecnologias dos cursos técnicos uma
potencialidade. E necessario refinar o didlogo entre a base comum e os eixos
técnicos para efetivamente construir essas oportunidades educacionais.

Na maneira como se aplicou nos curriculos dos cursos de Ensino Médio com
habilitacéo profissional, ha sinergias entre o curriculo das matérias da base comum
e o curriculo dos componentes técnicos. Na habilitacdo profissional de técnico em
informatica para internet integrado ao ensino meédio, por exemplo, existe uma forte
correlagcédo entre a matéria de Arte e a matéria de Aplicativo de Design, havendo
mencao direta dela nas observa¢gdes do componente da base comum:

Devem ser abordados neste tdpico: composicdo de cores luz
(RGB), composicédo de cores pigmento (CMYK), teoria do esquema de
cores (monocromatico, triadico, complementar, andlogo), texturas,
perspectivas, profundidade e 3D (ponto de fuga), sombreamento, conceito
e utilizacdo de tipografia e tipologia (classificacdo das fontes, elementos
das cores e alinhamento), signos/semiética (icone, simbolos, indices e
logotipos e logomarca). Estes conhecimentos sdo importantes para o
desenvolvimento do componente curricular Aplicativos de Design. (GFAC,
2016)

Em decorréncia dessa instrucédo, surge uma predisposicao a dirigir o ensino
de artes exclusivamente as necessidades da matéria de aplicativos de design,
direcionando as expectativas da experimentacdo desses conceitos as ferramentas
ensinadas na area técnica, programas como Gimp, Sumo Paint, Photoshop,
lllustrator e Inkscape. Com a mais recente reforma dos curriculos, a matéria de
Aplicativos de Design foi renomeada para Arte Digital e o trecho em questao foi
tirado do corpo do documento, mas a simbiose entre as duas matérias persiste nas
praticas em sala de aula. Deixa-se de lado, por consequéncia, a possibilidade de
exploracéo criativa dos diferentes aspectos da formacéo técnica, como as diversas
linguagens de programacao lecionadas no curso, por exemplo:

[...] Explorar tecnologias digitais da informagdo e comunicacao
(TDIC), compreendendo seus principios e funcionalidades, e utiliza-las de
modo ético, criativo, responsavel e adequado a préaticas de linguagem em
diferentes contextos. (GFAC, 2022)

No curriculo atual, orientado pelas diretrizes do novo ensino médio, vemos o
direcionamento das habilidades da matéria de arte para as tecnologias digitais de
informacao e comunicagao, um termo nunca definido claramente nos documentos
educacionais, mas que intui o uso de tecnologias recentes. Pela natureza do curso
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de ensino médio com habilitacdo profissional em técnico de informatica para
internet, € comum que isso se limite & comunicagdo por midias sociais e principios
de marketing digital, cujo propdésito seria: “[...] Utilizar diferentes linguagens, midias
e ferramentas digitais em processos de producéo coletiva, colaborativa e projetos
autorais em ambientes digitais” (SAO PAULO, 2022).

A énfase na questao da linguagem como foco das reflexdes, embora pareca
natural, visto que a matéria faz parte da area de linguagens e suas tecnologias,
condiciona a ideia de que s6 pode acontecer no campo das tecnologias de
comunicacdo, como programas graficos, redes sociais ou criacdo de videos e
audios. Contudo, a arte possibilita utilizar-se de quaisquer recursos para a
comunicacdo de uma mensagem, inclusive as demais tecnologias, e isso fica
implicito na maneira como é descrita no préprio documento:

[...] Avaliar o impacto das tecnologias digitais da informacédo e
comunicacao (TDIC) na formagédo do sujeito e em suas praticas sociais,
para fazer uso critico dessa midia em praticas de sele¢édo, compreensao
e producédo de discursos em ambientes digitais. (GFAC, 2022)

Dentro de um curso de formacéo técnica, explorar a relacao entre tecnologia
e individuo de forma livre e criativa é essencial para compreender o impacto delas
no proprio individuo, especialmente em se tratando de uma tecnologia e um
individuo que estdo sendo condicionados para o mundo do trabalho através da
construcéo dessa relacéo.

Quando, nas aulas de arte, se aborda processo criativo através de
ferramentas digitais com a turma de ensino médio com habilitacédo profissional de
técnico de informatica para a internet, o desafio pode ser deslocar o foco do uso
ferramental e instrumentalizado apreendidas nos componentes técnicos para a
expressividade artistica com essas tecnologias. Dai o enfoque conceitual da
margem de indeterminacdo se tornar interessante para se pensar essa relacao
entre arte e tecnologia no espaco de ensino-aprendizagem. Ferramentas de criacao
de formas podem deixar de servir apenas para criar botdes ou banners e podem
passar a ser entendidos como um recurso autbnomo do procedimento técnico,
deixando de ser uma forma de colagem digital, um recurso para desenhar sombras,
mas podem tornar-se uma maneira de se trabalhar pixel art, por exemplo. A
intencdo € que pela experimentacdo se possa ir além da utilizacdo mecanica da
ferramenta, mas que seja possivel ampliar o repertério criativo dos alunos,
refletindo inclusive nos resultados que alcancam nas aulas dos componentes
técnicos, conforme propde o proprio documento:

[...] Apropriar-se criticamente de processos de pesquisa e busca de
informacao, por meio de ferramentas e dos novos formatos de producéo
e distribuicdo do conhecimento na cultura da rede. (GFAC, 2022)

A criacdo de espagcos em que se experencie a articulacdo entre a arte e
tecnologia, em seus aspectos técnicos e estéticos, pode trazer resultados
interessantes do ponto de vista educacional, em especial na formacao técnica e
tecnoldégica, como demonstram varias pesquisas realizadas nessa dire¢cdo, como
“O Repertorio sociocultural na formagao do técnico em processos fotograficos: um
estudo realizado no Senac Sao Paulo”, “As relagdes entre arte e técnica no eixo de
Producgédo Cultural e Design do Centro Paula Souza: um estudo no curso Técnico

de Multimidia” e “Formagao superior tecnolégica e praticas culturais: o cinema



como experiéncia de extenséo”, onde conclui-se a importancia da abordagem da
arte como elemento transversal a todos os componentes de ensino:

A arte, incluindo a cinematografica, deve estar presente nédo de
modo isolado, em uma ou mais disciplina, mas sim permeando o0 ensino
como um todo, conduzindo a reflexdo tanto no que tange a representacao
ou reproducédo da realidade em movimento, quanto servindo ao propésito
de proporcionar a ampliacdo ou alargamento da experiéncia e da
percepcao dos sujeitos. (OLIVEIRA, 2018)

Atualmente, discute-se a introducéo de inteligéncias artificiais de geracao de
imagens na sala de aula e seu potencial na criacao de arte nos moldes ja existentes,
como colagens ou edi¢des de fotos, mas nao o potencial de se estudar inteligéncias
artificiais como arte, com capacidades e limitacbes a serem exploradas e
experimentadas em um processo de criacdo. Um motivo a mais para se entender
o modo de existéncia dos objetos técnicos e sua inserc¢ao politico-cultural.

5 Consideracgdes finais

Conforme proposto inicialmente, procurou-se evidenciar, a partir das
perspectivas de Simondon a respeito de cultura técnica e margem de
indeterminacéo, a potencialidade da experimentacéo da tecnologia dentro desses
moldes no contexto do ensino da arte voltado para o ensino médio com habilitacédo
profissional. Encarar a tecnologia para além do lugar de ferramentas com proposito
determinado se mostra bem-vindo para o processo de ressignificacdo de uma
cultura técnica baseada em processos.

Mesmo se encarada inicialmente como recurso de materialidade, ainda ha
espaco para reinterpretar a relacdo com a tecnologia na fruicdo de uma cultura
técnica através da arte, uma vez que o processo de experimentacao artistica busca
testar os limites das tecnologias como geradores de signos. Faz parte da cultura da
sala de aula de artes o processo de abstracdo sem finalidade inicialmente definida
(AMERICO, 2017, MILBRADT, 2020). Uma vez que uma parte essencial da matéria
se da pelos processos de exposicdo, sensibilizacdo e reflexdo sobre diferentes
praticas, culturas e linguagens, planejados intencionalmente para ampliacdo do
repertério cultural e intelectual dos alunos, € possivel jA cabe dentro desse
processo, especialmente para os alunos de cursos de ensino médio com habilitacédo
profissional, incorporar a exploracédo do objeto técnico.

Muito embora conste dos documentos, parece faltar no ensino
profissionalizante um espaco de experimentacdo mais abrangente, que permita o
contato entre estudante e objeto técnico desassociado da ideia de performance e
produtividade, que permita a construcdo de uma vivéncia para além das limitac6es
de uma profissdo (LAYMERT, 2013, SIMONDON, 2020). Tal processo visa
trabalhar a formacédo do lado intuitivo dos futuros técnicos, por meio da nocao de
margem de indeterminacéo e da fusdo entre os aspectos técnicos e estéticos.

A analise do lugar da tecnologia nos documentos norteadores da educacéo
nacional, apresenta perspectivas, ao menos descritivas, que permitem avancgar na
criacdo de espacos de ensino-aprendizagem que valorizem outra percepcdo da
relacdo entre cultura, arte e técnica. Torna-se relevante para futuras pesquisas
realizar um levantamento de como o tema vem sendo abordado nos diferentes
niveis de formacdo, em especial na articulagdo com os cursos de graduacao
tecnologica, para que se possa haver uma formacao efetivamente voltada a cultura
técnica.
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